ln ceea ce aduce nou
st variat cu pensula-i
plina de vopsea si cu
ochiul marit de nos-
talgiile inexplicabile
ale artistului, Pallady
ne da putinta fericitd
de a-[ pricepe si de
a-l {ubi, ca o lumind
din constelatia vio-
letd.. Delicat tn nuante
si splendori fragile,
mesterul nostru ne
povesteste tainele
culorilor vizute pe
dinduntru, favdluite
n borangic.



- Pallady
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In cdutarea luiTheodor Pallady

I. CINE ESTI DUMNEATA, DOMNULE PALLADY?

Accesul la pictura si, mai apoi, in lumea lui Theodor Pallady
nu se poate face pe scurtdtura si, cu atat mai putin, prin efractie. Cine
se iluzioneazad cd s-a intalnit cu acest artist, atat de greu de clasificat,
si cd a Inteles ceva dintr-o asemenea intalnire, doar trecand in graba
pe |langa vreo cateva peisaje, scrutand tot atatea nuduri si consumand
frugal o serie de naturi moarte, nu va face decat sa-si creeze premisele
pentru deziluzia final3. Oricat ar parea de exactd si de inconfundabild
stilistica lui si oricat de restransa i-ar fi, aparent, plaja tematica,
Pallady este mereu imprevizibil, intotdeauna provocator si gata
in fiecare clipa sa-si reconfirme natura malitioasa, sanctionand,
din spatele unei aparente stari de confort, orice incercare de lecturd
superficiald. IntaInirea cu opera si, implicit, cu viziunea artistica
si cu atitudinile sale inconfundabile fata de lume presupune, aproape
ca o forma obligatorie de initiere, trecerea prin anticamera
fotografiilor, pe de o parte, si a autoportretelor, pe de alta.

Observatia si perceptia din afard, poza pe care si-o construieste
el insusi in fata camerei, dar si autoperceptia, pozitionarea sa activa
fata de propria-i personalitate, afirmarea lucidd, uneori necrutdtoare,
a constiintei de sine, asa cum se definesc ele in fotografii si in
autoportrete, constituie premisa majora de lectura si de intelegere
a intregii sale opere. Fotografiile descriu in mod exemplar personajul,
n ceea ce priveste atat statutul sau imediat, in contextul istoric,
economic si social, cat si dinamica lui in timp, sedimentarea
constiintei si definirea continud a personalitatii. Imaginile din tine-
rete, de un romantism asumat, uneori chiar usor ostentativ, cu barba
intempestiva si cu drapaje abundente, in scene de vanatoare,
in ambiante bucolice sau in compozitii domestice si mondene, identi-
ficd apartenenta la clasele de sus, intr-un amestec indecis de boierie
autohtona si de aristocratie europeand. Apoi, odata cu trecerea
timpului, chipul lui Pallady se precizeaz3, iese din ambiguitatea
romantica, barba isi tempereazd exuberantele vegetale si devine
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conturul sever al unui facies nu mai putin riguros, cu angulozitati
pronuntate si cu 0 geometrie launtrica si exterioara descarnata,

de cea mai evidentd expresie minerald. Trupul i se subtiaza pana

la evidentierea scheletului, iar ceea ce, aparent, ar putea fi socotit

un banal proces de calvitie devine o impresionantd expansiune a
fruntii, pana dincolo de crestet, bordatd de doua protuberante de par,
sugestie previzibild a cornitelor indispensabile oricdrei fizionomii

de satir, si cu la fel de vizibile aspiratii, prin intregul siluetei, la stilistica
hieratica a sfintilor bizantini. Totul devine desen, linie dreapta si frants,
unghiuri ascutite, rectangulare si obtuze, abia camuflate sub tunici
grele, pantaloni cadrilati si pantofi negri, de lac, dar animate hipnotic
de privirile care nu reusesc sa fie devastatoare pana la capat din pricina
unui abur de melancolie sceptica si, uneori, de o tandrete irepresibila.
Somatic si stilistic, imaginea fotografica a lui Theodor Pallady,
urmarita in timp, isi pierde, Tncetul cu incetul, spatialitatea canonica,
tridimensionalul alunecd iremediabil in bidimensional, modelajul

se resoarbe in desen, iar inevitabila retorica a figurativului
circumstantial devine efigie si singura forma perceptibila a evadarii
din timp. Ceea ce, privit din afara si preluat prin tehnica foto, pare

0 simpld observatie neutra si o marturie directa legata de infatisarea
artistului, un document fizionomico-somatic si atat, devine,

prin autoportrete, o forma de manifestare a constiintei de sine,

o viziune autoreferentiald extrem de severg, dar si o matrice stilistica
n spatiul careia se construieste nu numai intreaga sa opera,

ci si o viziune extinsd asupra lumii. Elementul care leagad intre ele,
indestructibil, cele doud ipostaze ale perceptiei imediate, fizice,

ale lui Theodor Pallady, fotografiile si autoportretele, este forta

de impact a desenului, afirmarea lui axiomatica, deopotriva

ca un constituent interior si ca afirmatie axiomatica, altfel spus,

ca esafodaj arhitectural, dar si ca geometrie implicitd, ca instrument
efectiv, ca punctin miscare, ca linie a genezei care separd amorful

de semnificativ si nonexistenta de existenta. Autoportretele lui Pallady
nu sunt glose pe marginea propriului chip, exercitii mai mult sau mai
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putin asumate de observatii narcisiace si incercari subtile de a-si flata
propria constiinta, asa cum se intampla de multe ori, ci modalitati

de a patrunde in propria naturd, teste de organizare a limbajului

cu scopul de a-l face inteligibil si, mai ales, prin extrapolare, forme

de cercetare a naturii umane si a realului mare, in ansamblul lui. Linia
nervoasa, intrerupta brusc, reluata apoi intempestiv si multiplicata

in retele, care disecd forma fard a o descrie, conturul puternic, asezat
ca barierd cert3 intre lumi, ca granit3 inexpugnabils ce apars

si repudiaza Tn acelasi timp, expandeaza chipul lduntric al artistului

n spatiul intregii naturi vizibile si inteligibile. De multe ori, iar acest
lucru devine marca inconfundabila in pictura lui Pallady, formele
vizibile nu sunt premisa, ci consecinta lumii inteligibile. Pictorul

nu deduce secvente autonome dintr-o ofertd vasta, dintr-un
continuum vizibil, ci, dimpotriva, instituie o lume vizibila pornind

de la premisa intelegerii ei prin acuratetea observatiei si prin
proprietatea ideilor plastice. Prin acest demers de tip reflexiv, prin
capacitatea de perceptie, de disociere si, mai apoi, de analizg, viziunea
artistica a lui Pallady are, prin curiozitatea intelectuald mereu vie,

prin precizia enunturilor si, mai ales, prin extrapolarea proiectiei sinelui
ca factor coagulant, ca ordonator major al lumii infinite, o dimensiune
leonardesca indiscutabild. Nu au nici o importanta analogiile
morfologice dintre cei doi, fiindca nu expresia finit3 este relevant3,

ci atitudinea, demersul asemanator, vocatia profunda de cercetatori,
de la infinitezimal si pdna la complexitatea naturii umane, totul
absorbit mai apoi intr-o incredere ingenud in puterea ordonatoare

a mintii siin convingerea ca adevarul de dincolo de lucrurile imediate
si atingerea perfectiunii de la capdtul tuturor cautarilor nu sunt doar
posibile, ci si realizabile. Dar dacd Leonardo da Vinci confirma,

la cel mai Tnalt nivel, idealul unei lumi care abia fsi redobandise,

dupd pauza medievald, accesul la materialitatea, la corporalitatea
sila substantialitatea ei imediata, demersul similar al lui Pallady
vizeazd mai curand redescoperirea structurilor ascunse ale aparentei,
scheletul spiritual pe care se construieste realul imanent, efigia stabil3




